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Croces Erbe und die Aporie der italienischen Rezeption
der Blechirommel

Von Cesare Giacobazzi, Modena

Meine These kann man wie folgt formulieren: Die italienische Literaturwis-
senschaft — und dazu gehdrt auch die italienische Germanistik — ist von Croces
Asthetik so stark geprigt, dass sie kaum in der Lage ist, ein von der Poetik des
Barock geprigles Werk wie das von Giinter Grass angemessen zu erfassen.
Anhand von wichtigen Beitriigen zur Halienischen Rezeption der Blechtrom-
mel werde ich Aspekie aulzuzeigen versuchen, die auf eine Beschriinkung der
Perspektive der Interpreten auf crocesche Kategorien hindeuten. Um das
Ergebnis schon in groben Zigen vorwegzunchmen, kann man hier von ¢inem
poetischen Millverstdndnis hinsichtlich der funktionellen und provokativen
Dimensionen des Werkes sprechen.

Ich beabsichtige also zuerst, kurz die Merkmale der italienischen Rezep-
tion der Blechrrommel zu skizzieren, die auf dic Asthetik Croces zuriickzufiih-
ren sind, und dann die Widerspriiche aufzuweisen, die zwangslidufig daraus
entstehen. Zuerst aber michte ich knapp schildern, was man unter dem neo-
idealismo Croces versichen kann.

Die Lehre, die die italienische Literaturwissenschaft aus dem philosophi-
schen Werk Croces gezogen hat und die im Allgemeinen unreflektiest iiber-
nominen wird, kann man aul drei Grundannahmen reduzieren: 1) Die Intuition
des Kiinstlers sol} reich, tiefgreifend und krafivoll sein und er, der Kinstler,
soll den passenden Ausdruck finden; 2) nicht das Kontingente, d. It die Ereignis-
se und Figuren sind in erster Linie in einem Werk wichtig, sondern dic Art, wie
sich der ,,Geist™ in ihnen manifestier(; 3) die Geschichie ist keine lose Ketle
von Ereignissen, sondern der Volizug der Vernunit.

Diese dsthetischen Grundannahmen setzien einen poetologischen Hori-
zont voraws, in dem ein Werk des Barock kawm Platz {inden kann. Erstens
kann man beobachten, dass eine Theorie der Autorschaft, in der der Autor als
originelle Quelle einer einmaligen Textproduktion betrachiet wird, dem Selbst-
verstindnis eines barocken Dichters widerspricht, denn letzierer versteht sich
nicht als Schopfer, sondern als Bricoleuwr, der das schon Geschalfene erarbei-
tet und neu gestaltet, Das Werk gilt daher nicht als Ausdruck eines Subjektes,
sondem vor aflem als Mittel, um eine Wirkung zo erziclen, Das Anliegen des
Dichters besteht nicht darin sich avszudriicken, sondern anl die Rezipienten
zu wirken, indem das Werk bei ihnen Staunen, Angst, Freude usw, hervorruft.
Eine darstellungsiisthetische Perspekiive soll aus diesem Grund durch eine
wirkungsisthetische ersetzt oder mindestens in dicse integrierl werden.
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Zweitens kann man feststellen, dass die Suche dessen, was den Zeitgeist
offenbart, den [nterpreten zwingt, durch das Dargestellie zu zeigen, was dieser
Zeitgeistist, In allem Dargestetlien muss man daher einen transzendendierenden
Sinn erkennen kénnen. Und es gibt nichts im Werk, das nicht Ausdruck einer
durch den Begriff zu erfassenden Bedeutung sein solite. Riitsel sollen z.B.
keine Riitsel bleiben, sondern sie sollen durch Erkldrangen geldst werden,

Dritiens kann man bemerken, dass der knterpret sich diese schwierige
Aufgabe aufertegt, die dargestelite Geschichte als eine zusammenhiingeade
Reihe von Freignissen zu erkennen, die in sich kausal geschlossen ist. Er ist
daher liberzeugl, dass er durch die Rekonstruktion des als Kausalkette geform-
ten geschichdichen Verlaufs zum Ursprung jeden Ereignisses vordringen kann.
Dadurch kann er nicht nur festsietlen, was passiert ist, sondern auch warum
etwas so und nicht anders passiert ist. Er will also alles erkliren, denn erist der
AufTassung, dass alies, was passiert ist, auf erkennbare Ursachen zuriickzu-
fithren sei. Diese rationale Rekonstruktion dessen, was die geschichtliche
Darstellung bedeutet, setzt einen Abstand des Interpreten zum Werk voraus,
Der Interpret erhebt also den Angpruch, ein neutraler Beobachter zu sein. Um
diesem Anspruch gerecht zu werden, darf er sich nicht von Gefithlen, Weltan-
schauungen, Ideologien bzw. vorr Zufilligem und Provisorischem beeinflus-
sen lassen, die in der geschichtlichen Welt beheimatet sind. RatGonalitil
erlaubt also keine emotionate Anteilnahme, sondern setzt cine ibergeordnete
Perspektive voraus. Der Interpret wihlt also einen Blickwinkel, der sich
auflerhalb der Geschichte belindet,

Zin literarisches Werk, in dem die Geschichte als Chaos erkannt und als
Chaos wiedergegeben wird, kann man durch die oben erwiihnten idealisti-
schen Kategorie der Asthetik Croces nur sehr pasticll erfassen. Den Beitrag
des lange Fabre als Papst der italienischen Germanistik angesehenen Literatur-
historikers Ladislao Mitner kann man in diesem Sinne als Beispiel dafiir
heranzichen, was diese Asthetk leistet, wenn sie auf ein Werk des Barock
angewandt wird, Der Beitrag Mitters ist auch deswegen von Interesse, weil er
den Weg anfgezeigt hat, den die meisten Intespreten der Blechironimel — nicht
ohne paradoxe Folge, wie wir selien werden — begangen haben,

Der tragische Scherz” mit dem Schrecken der Geschichte,! wie erin der
Blechtrommel getrichen wird, wird von Mitiner auf eine individuelle Thema-
iik zuriickgefiihet: Die , Posse™ ist als Moglichkeil angesehen, sich gegen die
Tragik des Lebens zu wehren®. Andese Gefiible, die durch die Hauptfigur

I Wolfaang Preisendanz, Zum Vorrang des Komischen bei der Darsteliung von Geschichter-
fahrung in deutschen Romanen uaserer Zeit, In: Wolfgang Preisendanz - Rainer Warning
(Hrsg.), as Komische, Fink 1976, 5. 102-117.

2 ladistao Mittner, Storia dellz felieratura tedesca: H1L Dal realismo alla sperbnentazione.
2, Dt [ine secolo alla sperimentazione (1890~1970). 311, Bd,, S, 1773




Oskar einen Ausdruck finden, sind Wul gegen die perverse Welt der Erwach-
senen uad die existentialistische Angst vor der Sinnlosigkeit des Lebens.
Erstere bringt ihn zu der Entscheidung, nicht mehr zu wachsen:? letztere
zwingt ihn zum Vergessen und macht es ihm unmaglich, verniinfiig tiber sein
Leben zu sprechen.?

Obwaohl Mitiner dem Leser riit, keine Zeit auf der Suche nach einem Sinn
zu verlieren®, findet er doch im Kern des Romans eine Botschaft: Grass will
uns mitteilen, dass das Uberraschende und das Schreckiiche etwas Banales
und Gewdhnliches geworden sind®. Die formalen Aspekie, wie die possenhaf-
te Darstellung oder die Zirkukaritit der Handlung (am Ende des Romans ist
Oskar genauso wie er am Anfang war, stellt Mitter fest”) werden nicht in
ihrem Bezug auf eine eigene poetologische Tradition betrachtet, sondern als
unnsttelbarer Ausdruck eines psychisch leidenden Subjekles gedeutet und als
dessen hoffungslose Erscheinung verstanden. Alles, was die Darstellung cha-
rakterisiert — die verzerrende Erzihiperspektive, eine die giingigen Formen der
Rationalitiit negierende Brzéhlweise, eine iiberfiilite Metaphorik, die ins Wider-
sinnige mindet, usw. — werden einfach als Hinweis auf die Innertichkeit des
Helden reduziert: Sie sind sozusagen kontingente Hrscheinuagen, die dazy
dienen, diese Innerlichkeit zum Ausdruck zu bringen.

Die Arbeit des bedeutenden Germanisten Ferruccio Masini fagl Mitiners
Beitrag nichts Wesentliches hinzu. Masini erkennt aber im Gegensatz zur
ambivalenten Interpretation Miltners, in der ein Sinn in der Blechirommel erst
nach der Ermittlung ihrer Sinniosigkeit erkannt wird, eine positive sinnvolle
Funktion des Romans. Allerdings driickt sich das Fazit seiner Untersuchung in
giner paradoxen Formulierong aus: Der Roman stelle den Versuch dar, dic
sogenanate Stunde Null zu Gberwinden, in der sich zeige, dass es der Literatuy
unméglich geworden sei, sich mit der Geschichle zu befassen. Dank der
Blechirommel habe die Literatur wieder ihre historiographische® Natur bewei-
sen konnen, denn dieses Werk habe dazu beigetragen, nach der Katastrophe
des Nationalsozialismus cin historisches Bewusstsein bei den Deutschen aus-
zubilden.®

Wesenttich interessanter fir meine Argumentation ist der Beilrag des
damals jungen Germanisten Giuliano Schiavoni, der eine akribische und
genaue Interpretation der Blechrrommel liefert,

Seine aul die Asthetik Croce griindende Auffassung, wonach ein literari-
sches Werk etwas zu lehren hat, bringt ihn dazu, sich avsschlicBiich auf einen

Bhd, 5. 1773,
ithd. 8. 1778.
Ehd. 5. 1779,
6 Iibd. 8. 1780.
Ebd. 8. 1780,
8 Ferruccio Masini, llinerario sperimentale della letteratura tedesca. Parma 1970, 5, 181,
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Romantyp 7u bezichen, der typisch fiir die Klassik der Moderne ist, ndmlich
auf den Bildungsromen. Dies zwingl ihn zu folgender zwar paradoxen doch
aufschlussreichen Formulierungen: Die Blechirommel sel ein Entwicklungs-
roman ohne Enlwickiung, ein pidagogischer Roman ohne Lehre, dean alle
Werte wiirden in diesem Werk negiert und entmythisiert.” Eine Romanform
der literarischen Tradition werde also aufgenommen und gleichzeitig verwor-
fen.!% Der Held der Blechtronunel kinne aus diesen Griinden kein positives
Beispiel einer mit Frfolg abgeschlossenen Erziehung darsteilen. In einer
durch den Naticnaisozialismus verdorbenen Welt konne nichis Positives er-
kannt werden. Die Ubertreibung, die Verzerrung und die Entsteliung seien in
diesem Sinne Merkmale der Wirklichkeit bzw. sie seien das Sinnbild der
realen Verzweiflung, die in der Welt herrsche.!’ Dic verzerrt dargestelite
Wirklichkeit sei also Produkt einer Mimesis, die das Absurde und die Missbil-
dung alltiglichen Wirklichkeit der Geschichte widerspiegelt.'

Der Bezug auf die Tradition des Bildungsromans und die entsprechende
Notwendigkeit, den Helden als Triiger einer ins Positive miindenden Botschaft
7u betrachten, zwingen aber Schiavoni zu einer Feststellung, die sicherlich
nicht widerspruchsfrei ist. Oskar sei auf der einen Seite in seiner Rolie als
Anti-Held — er ist namlich klein, hiisslich und lasterhaft - die Antwort auf den
nationalsozialistischen Kuit der GriBe, des Ubermenschen.!? In diesem Sinne
stelle er das Gegenteil dessen dar, was der Nationalsozialismus zur Schaw tug.
Aul der anderen Seite behauptet aber der italienische Literaturwissenschaft-
ler, dass in dicsem Roman keine positive Figur zu finden sei, denn es fehlien
Ideale, die nicht zur Mystifizierung der Wirklichkeit fithrten.' Oskar sei in
dicsem Sinn ein klarer Beweis fiir die Unmoglichkeit, sich von der Dummheit
der Menschen seiner Zeit nicht infizieren zu Jassen.!”

Die Fragen, die den Widerspruch deutlich werden lassen, konnten fol-
gende sein: Ist Oskar das Produkt einer Mimesis der Wirklichkeit oder 1st er
die Darstellung dessen, was die Wirklichkeit hiitte sein sollen? Driickt er die
Untugend einer Zeit aus oder ist er die Antwort darauf? st Oskar der kranke
Held, der die Krankheit der Geselischalt widerspicgeh, oder ist er der Gesun-
de, der implizit zeigt, wie die Krankheit ist?

Die Unmdglichkeit, dieser Frage eine cindeutige Antwort geben zu kon-
nen, scheint Schiavoni nicht in Betracht zn ziehen, so bemiiht er ist, einen Sinn
in Oskars Sein und Handein zu findens und zu formulieren. Denn der Wider-

9 Giuliano Schiavoni, Giinter Grass. Firenze 1980, 5. 63
10 bd. §. 62,
11 Ebd. 5. 64
12 Ebd. 5. 63
13 Ibd ST
14 Ebd. S, 6566,
15 Ebd. S. 74,
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spruch in seiner Interpretation entsteht meines BErachiens aus dem idealisti-
schen Vorurieil, dass alles in der Geschichie ~ und entsprechend in einem
Werk, in dem Geschichtliches vermittelt wird — einen Sinn haben muss.

Der Versuch Schiavonis, trotz des zerstérenden Blicks Oskars, der jede
Sinnméglickkeit ausschliefit, doch einen Sinn zu finden, bringt ihn dazu, auch
dort etwas Sinnvolles zu erkennen, wo er Desitlusion und Verzweiflong fest-
stellen muss: Trotz der vom Werk angebolenen desillusionierten, sogar ver-
zweifelten Perspeklive, gebe man nicht die Suche nach einen Sinn anf. ' Die
Ermittlung einer sinnvollen Botschaft hindert ihn demzufolge, sich die beden-
kenswerle Frage zu stellen, in welchem Verhilinis das Erkannte mit dem
Erkennenden steht, d.h. ob die Beschaffenheit dieses Verhiiltnisses nicht
jegliche Sinnméglichkeit negiert. So betrachtet Schiavoni jede zufillige ideo-
logische Analyse, stamme sie vort Oskar oder Bebra, als Ausdruck der kriti-
schen Stimme des Werkes,!” ohne sich zu fragen, ob Zwerge und Clowns
vertravenswiirdig seien, wenn sie etwas Ernstes behaupten.

Der kurze Kommentar zu Katz und Maws zeigt, was Schiavoni den
Formprinzipien einer von Croce vorausgesetzten klassizistischen Poetik schui-
dig bleibt. Br kritisiert an der Novelle der Danziger Trilogie eine manieristi-
sche Redundanz des Stils und die Kiinstlichkeit und Schwere der Handlung,
welche durch die vielen ungeordneten Ereignisse und die groie Anzahl von
Figuren undurchsichtig gemacht wird. Er vermisst in ihr eine harmonische
Einheit, denn die Sprache der Novelle stammi aus sehr unterschiedlichen
Bereichen (Mythologie, Philosophie, Umgangsprachen, technische Jargons
usw.).'® Ungewollt legt er damit deutlich das Vorurteil gegeniiber jeder manie-
ristischen Poetik an den Tag, das die Asthetik Croces kennzeichnet. Die
Sprachvielfalt und die nicht zusammenhidngende Handlung wiiren dement-
sprechend Aspekle, die ein Werk unpoetisch machen, und daher ¢in klarer
Beweis, dass es missiungen 1st.

Obwoh] der Beitrag von Cusatelli'? eine vertiefte Auseinandersetzung
mit den Formprinzipien des Manierismus erkennen ldsst, bleibt er dem neuide-
alistischen Gebot, dass ein literarisches Werk cinen Sinn enthalten miisse,
treu. Was aber Cusatelli als Sinn im manieristischen Stil Grass’™ ermittels,
miindet in eine paradoxe Formulierung: Alies, was man in der Blechtrommel
verstehe, sel, dass man die Menschen nicht verstehen konne, Aus diesem
Bewusstsein entsteht der Verzicht Oskars, sich mit ihnen auseinander zu
setzen, und seine Neigung, den Objekten seine Aufmerksamkeit als Erzihler

16 Ebd. 8. 66.

17 LEbd. 5. 76.

18 Ebd. S. 84.

19 Giorgio Cusatelli, 11 tambuwro di latia, I 1} Romanzo Tedesco Del Novecento. Hrsg.
Giuliano Baioni, Guiseppe Bevilacqua, Cesare Cases & Claudio Magris, Torine 1973,
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und als Figur zu widmen. Die Vielfalt extramenschlicher Formen, die durch
Oskar zur Schau gebracht wiirden, seien also Frgebnisse ciner bewussten
Wahl, einer Reflexion des Erziihlers: da jede Bezichung zu den Menschen
unmdglich sei, widmete Oskar seine Aufmerksamkeit den Gegenstinden.™
Sie seien zwar einsam wie Relikie?! und das Verhiftnis zu thnen sei unange-
nehm,?? denn Oskar beneidet sie wegen ilwer Freiheit. 2

Man kann also feststellen, dass Cusatelli die stilistische Beschaffenheit
der Blechironumel als direkten und eindeutigen Ausdruck einer Absicht des
Aultors betrachiet, als Konsequenz dessen, was er von der Well verstanden hat
und als Triger einer ex-ante beschlossenen Vermititung. Er verkennt also eine
manieristische Poetik. in der der Auntor seinen Stil als Méglichkeit der Welt-
erschliefung versteht und nicht direke als Reproduktion der Welt, die er schon
keanl. Hr vernachldssigt darliber hinaus eine Wirkungsisthetik und geht dem-
entsprechend davon aus, dass der Autor die Kontrolle iiber den Sinn seines
Werkes vollkommen beherrschen kann.

Obendrein ist Cusatelli bemiiht, im Stil eine ethische Dimension festzustel-
len, die wiederum auf das Erbe Croces zurtickzufiihren ist: Das Interesse fiir die
Objekte entstehe aus der Eatscheidung fiir die Freiheit und daher erfiille es ein
moralisches Gebot, denn Objekte seien freier als die Menschen. 1hre Freiheit
hiinge mit ihrer Offenbeit zusammen: Sie liefien ihren Sinn offen, und verlang-
ten nicht wie die Menschen, ein schon fertiges Bild von sich selbst zu geben. Aus
ethischen Griinden wiirden daher in der Blechiromme! Gegenstinde dargestellt:
Da sie unbeseell seien, warteten sic noch auf eine von auflen kommende
Interpretation, die sie legitimierte.” Oskar ziele also darauf ab, das Inhumane
der Welt zu betoren, weil das Humane so viele Katastrophen verursacht habe.
Der Geist habe sich menschenfeindlich gemacht, stellt Cusatelli endlich fest, 2
denn die Kirche und der Nationalsozialismus hiltten gezeigt, wohin der mensch-
liche Geist ftibren kénne, wenn er sich den ldeologien verschriebe.?

Das parodoxe Fazit dieser Rezeption der Blechtrommel ist nicht zu
libersehen: Eine moralische Erzilhlgeste wird gerade von einem amoralischen
Lrziihler vollzogen, dessen Beschwirung der Gegenstiinde die moralische
Aufgabe erfiiilt, das freie Inhumane gegentiber dem unireien Geistigen zu be-
haupten. Gerade das, was nicht sprechen kann, soll Triger einer moralischen
Botschaft sein, da die Sprache als menschliches Vermagen endgiiliig versagt
hat.

472.
474,
475.
L 475,
476.
478,
479

20 libd.
21 Elxl.
22 kb,
23 Fhd.
24 Ebd.
25 Libd.
26 Ebd.




Pa Cusatelli das Schweigen der Gegenstiinde nicht als Appell an den
Leser dentet, sich mit der Trrationalitit der Geschichle avseinander zu setzen,
sieht er darin ein Versagen des Kiinstlers, der nicht in der lage ist, seine
soziale Rolle auszuiiben.” Er geht aiso davon aus, dass der Kiinstier seine
soziale Rolle nur spielen kann, wenn er dirckt eine ideologische Position zum
Ausdruck bringt. Ein provokatives Zeigen der Widerspriiche der Geschichte
und der Geselischaft durch den Stii, d.h. durch die Mittel der Kunst, ist filr iha
nicht genug.

Neuere Beitriige von jungen Germanisten zehren immer noch am Croces
Erbe. Der Beitrag von Mawrizio Pirro, in einem Band, der Aufsitze junger
Germanistikforscher zum Werk von Grass sammelt,”® zeigt sogar eine Verstir-
kung der croceschen Position gegendiber den Beitriigen von Schiavoni und
Cusatelli. Achiteten ihre Kommentare auf manieristische Formprinzipien, auch
wenn sie dann in begrifflichen Kategorien gedacht wurden, so meint Pirro,
Oskar licfere eine ,.klare Einsicht in die psychologischen Beschalfenheit des
Kleinbiirgers®, er durchdringe niimlich ,die tiefe psychologische Wahrheit des
Kleinbiirgers, die die menschlichen Beziehungen verstecken®™.? Insofern biete
Oskar eine Erkenntnis iiber die psychische Wirklichkeit seiner Zeit, die sich
im Text explizit entfalte. Denn er stelle nicht einmal eine kranke Psychologie
dar, die das Gesunde nar implizit zar Geltung bringt, sondern er wird sogar als
beispieihalter Held betrachtet, der gegen die unordentiiche Welt der Erwach-
senen revoltiere, Oskar gilt also fir Pirro als Sprachrohr eines Autors, der die
Unvernunft in der Geschichie erkennt und durch einen positiven Helden
wieder Ordnung schaffen will, Die Ubernahme der Pikaro-Perspektive erlaube
Oskar in der Tat nicht nur, der gingigen Sichtweise zu widersprechen und die
Usordnung der Welt za zeigen,™ er sei alse nicht einfach der Schelm, der
menschliche Werte und Institutionen als Maske entlarvt und die Welt als
Theater durchschaue, sondern er gelte sogar als triumphierender Held, der
sich der Gewalt der herrschenden Frwachsenen entziehen kann®' und wir
kungsvoll gegen die Michtigen zu kiimpfen weil.»

Allerdings ist Oskar als riumphierender Held, so wie ibn Pirro versteh,
icht ohne Widerspriiche. Der junge italicnische Germanist bezieht sich auf
literarische Grundgattungen, um zu beobachten, dass das epische Objeklive
fir den Brxzihler der Blechtrommel nicht mehr méglich sei, denn der Epiker
brauche eine sinnvolle Welt, die Oskar niclit vorfinden kénne, Er spreche also

27 Ebd. S. 482-433.

28  Maurizio Pirro, Tempo della storia ¢ temipo della narrazione nella Blechirommed. Ini M. S,
(Hrsg.), Ex Qriente Picaro, Basi, §, 27-47.

29 Ebd. 8. 29

30 Ebd 8,35

31 Ebd. 8,32

32 i#hd 533
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ein subjektiv geféirbtes Wort, weil in der Geschichte keinen objektiven Sinn
mehr zu erkennen sei. So kénne er eigenmiichtig entscheiden, was Sinn und
was Unsinn ist, und seine Entscheidung sei nicht hmmer die Verndnftigste.*
Wic diese Beobachiung mit der Darsteliung von Oskar als positiver Held in
Einklang zu bringen ist, erscheint allerdings selr problematisch. Wenn er als -
nachzuahmendes Beispiel akzeptiert werden will, muss er mindestens nach
dem Konsens des Lesers streben, ja sogar Identifikationsangebote geben, Ein
positiver Held, der sich erlaubt, Subjektives und Abstruses von sich zu geben,
ist daher ein Widersinn,

Solange das erzihlende Ich sich in klassizistischen Formen und univer-
seflen Themen ausdriickt, kann es ohne weiteres mit dem Konsens des Lesers
rechnen, ja sogar davon ausgehen, dass dieser sich mit ihm identifiziert. Wenn
es aber einen manieristischen Stil anwendet, abwegige Gedankengiinge entwi-
ckelt und ein merkwiirdiges Bewusstsein zum Ausdruck bringt, muss der
Leser zwangsliufig einen Abstand zu ihm gewinnen: Indem der Schelm ko-
dierten Erwartungen widerspricht, appelliert er an den Leser, sich misstrau-
isch einzusteilen und die eigene Subjektivitit von jener des Helden abzugren-
zen. Zu- oder Abneigung ithm gegeniiber kisnnen also erst nach der kritischen
Uberpriifung seines Verhaltens entstehen.

Das von Pirro gezogene Fazit driickt sowohi einen Widerspruch in der
cigenen Argumentation auas, als auch das Paradoxon, das die Rezeption der
Blechtrommel in Italien charakterisicri: Man akzeptiert ohne Bedenken, dass
Oskar der Arzi sei, der die Krankheit diagnostiziert — Pirro meint, er decke das
Inhumane eines totalitiiren Systems auf* -, und gleichzeitig, dass er der
Kranke sei, der die Krankheit der Zeit verkéirpert, wie Pirro weiter bemerkt.?

Der logische Widerspruch der italienischen Rezeption der Blechtrommel
enisteht meines Erachtens aus dem durch Croces Lirbe gepriigten Gebot, dass
literarische Texte einen tieferen Sinn haben miissen, auch dort, wo nur Chaos
herrscht, Wiirden die italienischen Germanisten anf die Suche nach einer
Botschaft im Werk von Grass verzichten, dann kénnten sie ibre Aufmerksamkeit
den Appellstrukiuren widmen, die das Werk charakterisicren, d.h. den Appel-
len an den Leser, im Labyrinth der vielen in sich widerspriichlichen Aussagen
den eigenen Weg zu finden. Da die unsinnige geschichtliche DParstellung das
Chaos der Geschichte widerspicgels, darf der Leser in ihr keinen Sinn erwar-
ten, vielmehr muss ¢r sich dessen bewusst werden, dass eine Auseinanderset-
zong mit der Sinnlosigkeit der Geschichte unvermeidbar ist. Das Frkennen
dieser grundlegenden Appellstruktur setzt aber eine Wirkungsiisthetik voraus,
die der neuideatistische Horizont der Asthetik Croces ausschlieft,

33 BEbd. S. 37,
34 Ebhd. 8. 38.
35 fHbd. 8. 38,
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Wenn man in den Grenzen der einer Darstellungsisthetik verpflichteten
asthetischen Theorien von Croce bleibt, dann verwickell man sich zwangsliu-
fig in cine Aporie: Der Kommentar, der den Widerspruch als Sinn erkennen
will, kann nur die Widerspriichlichkeit des Werkes wiederholen.

Eine Auslegung also, die sich die Aufgabe stellt, den versteckten Sian zu
erkennen, auch dort, wo sich der Sinn entzieht, passt sich dem Werk an, ohne
einen deutenden Abstand zu thm zu gewinnen. Denn die Unmdglichkeit einen
Sinn zu finden, bringt die pointierte Analyse, die jeder Einzelheit einen Sinn
zuschreiben will, zur Wiederholung des unzusammenhingenden fiktionalen
Spiels, das ein manieristisches Kunstwerk charakierisiert.

Das Manieristische macht iede Aussage widerspriichlich und daher un-
bestimmt. Es geht in der Blechtrommel nicht um eine unmitielbare Wahrheit,
die eskannt werden soll, sondern um eine durch Absurditidt und Widersprache
versteckle Wahrheit, die sich zwar nicht zeigt, deren Suche aber zur unend-
tichen Aufgabe des Lesers wird.

43



