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di FRANCO NASI

uanti granelli occor-
rono per fareun muc-
chio di sabbia? E
quanti se ne possono
togliere perché conti-
nui a essere un muc-
chio? Sono alcuni dei
noti quesiti posti da
uno dé®Paradossidi Eubulide. E
evidente che tutto dipende
dall’idea che si ha di mucchio.
Sipotrebbe, senza forzare trop-
po, applicare lo stesso parados-
so alla traduzione letteraria e
chiederci quante delle peculia-
ritadiuntestoscrittoinunacer-
talinguadovrebbero essere pre-
sentinel testo tradotto in un’al-
tralinguaperchélosipossacon-
siderare una traduzione e non
una riscrittura, un adattamen-
to, una libera interpretazione.

«Lamenton» risale al 1969
Una versione della Divina Comme-
dia che non tenga conto del siste-
ma delle rime o che appiattisca la
varieta dei registri € ancora una
traduzione?E se sirispettasserole
rime, ma si perdessero per strada
alcuneparole? Ancheinquestoca-
sotuttodipendedall’ideachesiha
di traduzione. E poiché, come ci
ha insegnato Gianfranco Folena,
lastoriadellatraduzionecihacon-
segnato tante idee diverse di co-
mequestoattoeé statointesoe pra-
ticato nella storia, forse e inutile
pensare che si possano stabilire
confini precisie definitivi. Pitisen-
sato ¢ vedere che cosa succede
nell’atto complesso del tradurre,
se il nuovo testo tiene, se serve a
qualcosa.

La premessa € necessaria a ten-
tare di leggere produttivamente
lanuova traduzione di Matteo Co-
dignola di uno dei libri piti provo-
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Philip Roth

Portnoy cambia d'abito: il monologo fluviale pronunciato dal trentatreenne
ebreo newyorkese, nella nuova versione di Matteo Codignola per Adelphi
slitta verso una pill marcata oralita, con I'intento di esaltarne la vena comica

catori, intensi e decisivi di Philip
Roth, Portnoy’s complaint. Giail tito-
loscelto, Portnoy, che campeggia
da solo su una copertina insolita-
mente pop di Adelphi (pp. 283, €
20,00), potrebbe disorientare il fe-
dele lettore italiano di Roth, che
ben conosce I'impatto scatenato
dall’esilarante lungo monologo
del trentatrenne Alex Portnoy di
frontealsuosilenziosopsicoanali-
sta,nelmondoletterariodel 1969.

I1libro usdi in italiano poco do-
Ppo, conil titolo ormai canonico di
Lamento di Portnoy, nella versione
di Letizia Ciotti Miller (Bompiani,
1970)epoi, nel 1988, in unasecon-
da traduzione di Roberto C. Sona-
glia (Mondadori e Einaudi). Certo,
il titolo in inglese pone qualche
problema di traduzione: complain
richiama da un lato una lamente-
laounarimostranza, comequelle
destinate a un ufficio reclami, op-
pure, e in modo pitl pertinente al-
le vicende raccontate nel libro di
Roth, al Jeremiah’s complaint, le la-
mentazionidi Geremia. Del resto,
lamento fa pensare pit1 a un pian-
tocheaunalungaeaccoratarimo-

I ricorso a espressioni
figurate o idiomatiche
non presenti in inglese
abbassa il registro
rispetto all originale

stranza. Saltare a pi¢ pari la diffi-
coltaintrinsecaaltitolotrascuran-
dounodeitermini € una strategia
forselegittimatadalfattochePort-
noy, come Gregor Samsao Joseph
K.,éunpersonaggioormai prover-
biale della letteratura ebraico
americana del Novecento. Pero,
un certa sorpresa resta, come se
anziché I dolori del giovane Werther
trovassimo in libreria un volume
diGoethe dal titolo Werther. Chesi
tratti di un manoscritto inedito?
Si solleverebbe un dibattito di
quelli fruttuosi per il lancio del li-
bro (e i conti della casa editrice).
Forse, anche l'aggiunta — nel XVI
secolo — dell'attributo Divina al
semplice Comedia(titolooriginale)
dell’'opera, avra contribuito alla
maggiorediffusione del capolavo-
ro dantesco.

Ma, cosicomenonsigiudicaun
librodalla copertina (diconogliin-
glesi), anche insistere troppo su
unascelta cheriguardail solo tito-
lononeélecito. Eccodunqueun pic-
coloassaggiodianalisicomparata
tra l'originale, che si presenta co-
meunmonologoininterrotto, co-
mico, autoironico ma anche in
certi punti angosciante, cinico,
esasperatamente dettagliato, fat-
to di un linguaggio in genere
grammaticalmente controllato e
fluido, ma con un lessico sfronta-
to, scatologicoescandaloso, ealcu-
ne indicazioni sul tono assunto
dallevarie traduzioni. Questol'in-
cipit: «She was so deeply imbed-
ded in my consciousness that for
thefirstyearofschoollseemtoha-
ve believed that each of my tea-

Unavoce celebre
si congeda
dal suo contesto

Lei & un poeta che traduce molto e
collabora a progetti di traduzione.
Considera questaunaprassipoliti-
ca, ma anche una «finzione». Evi-
dentemente le sembra importan-
te, soprattutto in questa contin-
genza,varcare anche conleoperei
confini politici...

E una questione da affrontare da
piu prospettive: per me, come
scrittore, considero il tradurre
primadi tutto comeI’educazione
di un poeta. E la lettura pitl inte-
ressante tra tutte quelle possibili
perché implica al tempo stesso
l'autore, le due lingue e noi stessi,
chefacciamodaponte. Sitraduco-
noisignificati, si, maancheleim-
magini, cheviaggianodamentea
menteenondadizionarioadizio-
nario. E si traduce la musica che
viaggia da muscolo a muscolo, si
traduce l'apprensione sensuale, i
silenzi, il non detto. Si traduce la
sintassi, il modo di organizzare

questi silenzi nella bocca. E, na-
turalmente, si traduce la cultu-
rachecircondaquell’autore. Ne-
gli Stati Uniti, € una cultura in
cuimolti tralettorie autoriama-
no guardarsi allo specchio. Ho
gid accennato alla sciagurata in-
vasione dei «<mini lo»; ebbene, a
me pare che il traduttore offra
qualcosa di radicalmente diver-
sodaquantodominaquesto con-
testo culturale. Un traduttore
implicitamente ci dice: apria-
mo la finestra per cambiare aria
e guardare alla grandezza del
mondo la fuori. Lo dice prima di
tutto a se stesso. Alcuni conside-
rano la traduzione un'arte umi-
le. Io non ne sarei cosi sicuro: a
me sembra piuttosto simile
all’arte della trasformazione
dei corpi in corpi diversi, come
dice Ovidio nelle Metamorfosi. E
per me qualcosa di straordina-
rio da osservare. Tornando a

Dante: ne escono continuamen-
te nuove versioni in inglese. Po-
tremmo considerare anche que-
sto un atto di consumismo; op-
pure un’incredibile testimo-
nianza delle trasformazioni del-
la lingua inglese. La traduzione
éunasortadiviaggionel tempo.
Eitraduttori sembrano letteral-
mente posseduti dal libro a cui
stanno lavorando. C’é qualcosa
dimagico in questo, qualcosa di
residuale, che viene dalla prei-
storia, quando per curare il mal
di testa avevamo gli incantesi-
mi, ovvero altri modi di raccon-
tare storie. I traduttoririmanda-
noaqualcosadelgenere: raccon-
tano storie provenienti da altre
parti del mondo o da altre epo-
che, contribuendo a farsiche la
lingua spenta dalla propagan-
da, dallo stato, dalla burocrazia
—riviva di nuovo, come serbato-
io di significati e di gioco.

cherswas mymotherindisguise».
Ciotti Miller cosi traduce: «Era in-
castonata cosi profondamente
nella mia coscienza che penso di
aver creduto, durante tutto il pri-
mo anno di scuola, che ognuna
delle insegnanti fosse mia madre
sotto altre spoglie». La versione di
Sonaglia suona invece cosi: «Mi
era cosi profondamente radicata
nella coscienza, che penso di aver
creduto per tutto il primo anno
scolasticocheognunadellemiein-
segnantifossemiamadre travesti-
ta. E adesso Codignola: «Ce 'ave-
vo talmente conficcata in testa,
miamadre, che perl'interoprimo
anno di scuola non riuscivoanon
pensarechetuttele maestre fosse-
1o lei, travestitay.

Una lettura ad alta voce mette-
rain evidenzale diverse tonalita e
idiversiritmi,insiemealleinevita-
bili «deformazioni» che ogni tra-
duzione porta con sé. Pit1 sostenu-
toeconunandamentoun po’fati-
coso il tono della prima versione;
pitfluidoeessenziale nellasecon-
da; decisamente orale e pit1 infor-
malenellaterza. Quil'anticipazio-
ne di «<mia madre» nella struttura
della frase, la prosodia, il registro
colloquiale delle scelte lessicali
(«conficcata in testa») danno alla
letturalacadenzapropriadell’ora-
le-scritto. Suona cosiilritmo della
frase piti spesso presente, og-
gi, in una certa linea
della narrativa
italiana con-
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temporanea, che haripreso,inva-
rimodi, lalezione di Gianni Celati
nei Parlamenti Buffi. Colpisce, in
questoincipit, la scelta da parte di
Codignoladi sostituire una parola
cosi importante nello sviluppo
delromanzo come «coscienzay, vi-
staanchel’affinita, nonsolorelati-
va all’architettura narrativa, fra il
romanzodiRotheLacoscienzadiZe-
nodi Svevo.

1l registro pitt basso rispetto
all'originale scelto da Codignola,
cosi come lintonazione forte-
mente orale della narrazione, si
colgono facilmente nel frequente
ricorso a espressioni idiomatiche
o figurate che non compaiono in
inglese. Della sorella del protago-
nista, la madre dice: «The child is
no genius, but then we don’t ask
theimpossible. God bless her, she
works hard, she applies herselfto
herlimits,and sowhatevershe ge-
tsisallright».In Codignola diven-
ta: «La ragazzina un fulmine di
guerra non €, ma non dobbia-
mo chiedere la luna. Che Dio la
benedica, ci da dentro, si appli-
ca, tocca accontentarsi». Niente
da ridire sulla fluidita della fra-
se, ma sembra che la signora,
nelpassaggiodall’ingleseall’ita-
lianosisiacambiatad’abitoeab-

biaindossatoijeans.

Diverse scelte lessicali della
nuovatraduzione sonoenfatiche,
forsealloscopodiaccentuarelaco-
micita del testo, finendo tuttavia
perabbassarne il registro. Il padre
del protagonista, si dice, per far
fronte a un cronico problema di
stitichezza, beveva olio minerale
e magnesia «and chewed on
Ex-lax; and ate All-Bran morning
and night; and downed mixed
dried fruits by the pound bagy. In
Sonaglia, che mantiene la martel-
lanteripetizione dellacongiunzio-
ne a scandire l'atto ossessivo
dell'uomo, diventa «e masticava
lassativi;e mangiava cruscamatti-
na e sera; e cacciava giu frutta sec-
ca mista»; mentre Codignola tra-
duce: «e senno ciacicava lassativi;
siimbibinavadicruscadallamatti-
na alla sera, sgargarozzava intere
confezioni di frutta seccay.

Da «fine» a «figata»
Quarta componente della fami-
glia Portnoy, la sorella era un po’
sovrappeso, cosi il sarcastico Alex
pensa di aiutarla: «She’s not even
supposed to eat chocolate pud-
ding. Yeah, that’s why I took it»,
scrive Roth. E Codignola rispon-
de:«Sepropriovogliamodire, ilbu-
dino al cioccolato non dovrebbe
neanche vederlo in cartolina. In-
fatti, per questo I'ho sbafato io».
Lelenco di espressioni idiomati-
che e proverbiali con le quali ven-
gonorestituiteinitalianofrasiche
nell’originale erano dirette € lun-
go: «felici come pasque» perhappy;
«ignorante come un tacco» per as
ignorant as the day he was born; «il
troppostroppia» pertoobizarre, ap-
parently. E poi soluzioni pirotecni-
checome «fi-ga-ta» perfine; «persfi-
ga» al posto di unfortunately; «at-
trippata di pesce» per seafood din-
ner; o trascrizioni fonetiche come
«Chissene», per Who cares o «Celo,
celo» perlgotit. Igotit. Ovviamente
il passato remoto lascia il posto al
passato prossimo: «Did Imention
thatwhenIwasfifteenItookitout
of my pants and whacked off on
the 107 bus from New York?, di-
venta«Hogiaraccontatodiquan-
do a quindici anni, sul 107,
I'ho tirato fuori dalle bra-
ghe e ho cominciato a
spipettarmi?» mentre
in Sonaglia:«Horac-
contato che a quin-
dici anni lo tirai
fuoridaipanta-
loni e me lo
menai
sull'auto-
bus 107 da
New York?.
Inutile
andare ol-
tre: il Port-
noy’s  Com-
plaint firma-
to dall'esper-
tononché vir-
tuosotraduttore
e scrittore in pro-
prioMatteoCodigno-
f ‘f laéunnuovoPortnoy,
{ / con una sua voce coe-
|/ rente e un ritmo ricono-
scibile e coeso, figlio di
una poetica, quella dell’o-
rale scritto, che ha unasua
tradizione ormai consoli-

f data nel panorama della

prosa in Italia. Che il libro
possa trovare un pubblico
dilettoricapacidiaccordar-
simeglioa questa scrittura
¢ probabile, cosi come lo
aveva trovato lostile camp
che segno la traduzione di
Busidel Decameron. Mache
Alex Portnoy, come sua
madre,abbiacambiatod’a-
bito, smettendoipannidel
cinico, tormentato, autoi-

ronico borghese, espo-
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